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Tomar al hombre como centro de su universo creativo. Reproducir la
imagen humana total o fragmentada para ofrecer un discurso elocuen-
te sobre cuestionamientos filosoficos o sociales. Tal es la plataforma
sobre la cual Rafael San Juan (La Habana, 1973) ha sustentado su obra
de creacion desde los ultimos afios del pasado siglo xx.

Sus exposiciones pretenden incitar a la reflexion, al celoso cuidado
de la naturaleza, a velar por la armdénica interrelacion entre esta y el
hombre. Esas propuestas ideotemaéticas se corresponden con la escala
de sus realizaciones: gigantes, fragmentos de cuerpos, rostros amena-
zantes 0 amenazados. Recuerdo en una muestra colectiva (Salon de
Invierno de San Alejandro) una pieza de 1998, La Historia del tiempo,
el tiempo de la Historia, retablo de pequefias dimensiones pero que
constituia un alarde de dominio técnico, o las escenografias de obras
medulares en la escena cubana como la Maria Antonia, del Conjunto
Folklérico Nacional, puesta de 1999. En verdad, el artista se preparaba
entonces para empinarse sobre si mismo.

Escultor cubano que ha sabido expresarse con éxito valiéndose del
acero, concreto, ceramica, madera, piedra y yeso —materiales que en-
noblece en su trato artistico-, el caracter instalativo de buena parte de
sus acciones, al igual que la realizacion de performances, provienen de
su paso por las artes escénicas, pues en su formacion, ademas de la
travesia segura y provechosa por la academia San Alejandro, resulta
evidente su diplomado en Disefio Escenografico; la interaccion de las
artes, esos vasos comunicantes apenas perceptibles en la contempo-
raneidad, enriquecen la expresion de este creador.

En estas paginas, una seleccion de valiosos textos de importantes
criticos de arte acredita el desarrollo del artista. Las obras que lo ilus-
tran sorprenden por su fuerza, contemporaneidad, y por el dominio y
acertado empleo de los materiales. Con solo una cuarentena de afios,
Rafael Miranda San Juan ocupa un lugar indiscutible en la escultura
contemporénea.

*LaHabana, 1947
Editora de ArteCubano Ediciones. Critico de arte, curadoray editora.

Havana, 1947
Editor of ArteCubano Ediciones. Art critic, curator and editor.

PREFACIO / PREFACE

Virginia Alberdi*

Placing the human being as center of his creative universe. Reproduc-
ing the human image, whole or fragmented, to present an eloquent
discourse on philosophical or social questionings. Such is the platform
on which Rafael San Juan (Havana, 1973) has sustained his creations
since the last years of the past century.

His exhibitions have the purpose of leading to reflection, to the
zealous care of nature, of looking after the harmonious interrelation
between nature and the human being. These proposals correspond to
the scale of his performance: giants, body fragments, threatening or
threatened faces. | recall one of his pieces from a group exhibition in
1998, La Historia del tiempo, el tiempo de la Historia, at the Winter Salon
of San Alejandro Academy of Fine Arts, a small altarpiece but a display
of technical dominion; also his stage designs for essential Cuban the-
ater pieces such as the Maria Antonia staged by the National Folkloric
Ensemblein1999. The artist, at the time, was truly preparing to exceed
himself.

This Cuban sculptor has found successful expressions using the
steel, concrete, ceramics, wood, stone and plaster -materials that en-
noble the treatment of his art. The installation-like nature that charac-
terizes many of his actions, as well as his performances, result from
his transit through the scenic arts, since his studies, in addition to the
reliable and fruitful stay at San Alejandro, include his graduation in
Stage Design. The interaction of the arts, those communicating ves-
sels scarcely perceived in contemporariness, enrich this creator’s ex-
pression.

In these pages, a selection of valuable texts by important art critics
gives credit to the artist's development. The works illustrating it sur-
prise by their force, contemporariness and dominion and correct use
of the materials. Rafael Miranda San Juan, still in his fourties, already
holds an indisputable place in contemporary sculpture.



“En fin, en eso que engloba la propia perspectiva de tu obra de
todos estos afios no me compete a mi, ni a nadie, dar opinion.
Es algo que esta profundamente arraigado en tu vision de ti
mismo y de tus logros ( realizados o por realizar)

a través de todas y cada una de tus piezas.”

« Héctor Olea

IR S S

“In short, neither | nor anyone is entitled to give an opinion on
the perspective covered by your work in all these years. It is
deeply rooted in your vision of yourself and your (past or future)
achievements through each and every one of your pieces.”

« Héctor Olea




ANHELOS

LONGINGS




. -;—rq- -,-5- ,
[—l—0 —1f --- _-
-:-ihih' ,-!.-- ,-

- nr --
AT "‘sc.‘ == . - -- --— -

Qo s=== -::: ===
/g\m T fE :- —

S
\x\\

—--— e




Libertad, velocidad, movilidad, ascensién, sublimacion, aspiracion,
supremacia, inteligencia, inspiracion... Las alas en su simbolismo filo-

sofico y estético han estado presen-
tes en la iconografia del arte desde

. ) . LA FUERZA DEL ALA
tiempos memoriales. En el antiguo
Egipto, la entrada de recintos y tem- CONSISTE, NATURALMENTE,
plos estaba presidida por represen-  EN LLEVAR HACIA ARRIBA
taciones aladas del dios Amon Ra  LO PESADO, ELEVANDOSE
como figura tutelar protectora. De POR DONDE HABITA LA
la Grecia helenistica conservamos i
una de las representaciones mas ex- RAZA DE LOS DIOSES, Y ASl
celsas de la estatuaria de todos los ES, EN CIERTO MODO,
tiempos: la Diosa Niké, mejor cono- DE TODO LO RELACIONADO
cida como la Victoria de Samotracia,
cuyas alas extendidas, de una fac- CON EL CUERPO, LO QUEEN
MAS GRADO PARTICIPA DE

tura suntuosa y exquisita, han sido
motivo de inspiracion a lo largo de
los siglos. Las alas, en su concepto
mas profundo, remiten a lo divino, lo

LO DIVINO. AHORA
BIEN: LO DIVINO ES

sensible y lo inteligible: son la aspira- HERMOSO, SABIO, BUENO,
cion mas elevada de todos los seres Y TODO LO QUE ES DE ESTA
terrengles. La a_ccic')n de alzar el vue- iNDOLE; ESTOES, PUES, LO
s e AT QUEMS AENTAY e
CRECER LAS ALAS.

espiritual supremo. Las alas evocan
también la facultad cognoscitiva: “El
que comprende tiene alas”. Las alas
son deseos, son anhelos...

Rafael San Juan construye un

PLATON, “FEDRO”

ANHELOS / LONGINGS

Germaine Gémez Haro*

Freedom, speed, mobility, ascent, sublimation, aspiration, su-
premacy, intelligence, inspiration... Wings have been present in the
iconography of art since immemorial times in their philosophical
and aesthetic symbolism. In Ancient Egypt, the entrance to sites
and temples was presided over by winged representations of the god
Ammon Ra as protective tutelary figure. From Hellenistic Greece we
conserve one of the most sublime examples of sculpture of all times:
the Goddess Nike, best known as the Victory of Samothrace, whose
extended wings, sumptuous and exquisite, have been a motif of inspi-
ration along centuries. Wings, in their deepest concept, remit to the
divine, the sensible, and the intelligible: they are the highest aspiration
of all earthly beings. The action of taking flight is universally linked to
the soul in its urge to reach a supreme spiritual state. The wings also
evoke the cognitive faculty: “He who understands has wings.” Wings
are desires, longings... Rafael San Juan constructs a group of steel
wings that symbolize life itself, dreams, hope. It is the flight of imagi-

nation that crosses frontiers and
takes us to the remotest spaces

THE FORCE OF THE WING of the psyche. San Juan stands
CONSISTS, NATURALLY, IN  out as sculptor of monumental
CARRYING UPWARDS THE formats whose urban works em-
HEAVY bellish public spaces in several

’ world cities. The Anhelos (Long-

TAKING FLIGHT FROM THE ings) sculptural ensemble made

GODS’ DWELLING PLACE,

AND SO, IN A CERTAIN WAY,
FROM ALL PARTS OF THE

up by seven wings that emerge
superbly and another one that
floats over one of the arris of the
building at a height of more than

conjunto de alas de acero que simbolizan la vida misma, los suefios,
la esperanza. El vuelo de la imaginacion que atraviesa fronteras y nos
transporta hasta los mas remotos parajes de la psique. San Juan des-
taca como escultor de formato monumental cuyas obras urbanas em-
bellecen espacios publicos en varias ciudades del mundo. El conjunto
escultérico Anhelos conformado por siete alas que se erigen, sober-
bias y una mas que flota sobre una de las aristas del edificio a mas de
veinte metros de altura en la plaza “Andares” de la ciudad de Guada-
lajara, es una metafora poética que da lugar a infinidad de lecturas
posibles. La técnica de acero forjado, conformado y soldado que el
artista viene experimentando desde hace ya varios aflos da como re-
sultado unas piezas de una poderosa ambigtiedad. El proceso técnico
es tan complejo como atractivo. Rafael San Juan posee un lenguaje
propio y original que entrevera sus preocupaciones humanisticas con
la busqueda estética de un arte genuino. Sus alas son un remanso de
paz en medio de la jungla urbana. Son cobijo y proteccion: los anhelos
como posibilidad de redencién, de esperanza. Anhelos que nos abra-
zan y despliegan serenidad. ¢Qué es la vida, si no anhelos? Las alas
del anhelo son el refugio del alma sublimada.

* Germaine Gémez Haro

Historiadora del arte, se ha dedicado a la critica de arte por 25 afios como colabora-
dora permanente de la columna Artes Visuales del suplemento La Jornada Semanal.
Socia fundadora y Directora General del Centro de Cultura Casa Lamm. Es miembro de
AICA ( Asociacion Internacional de Criticos de Arte).

BODY twenty meters in the “Andares”

square of the city of Guadalajara,

IT PARTICIPATES THEMOST  is a poetic metaphor that leads
OF DIVINITY. to infinite possible readings.

The forged, shaped and welded
steel technique that the artist
has been experimenting with al-
ready for several years, results
in pieces of powerful ambigu-
ity. The technical process is as
complex as attractive. Rafael San
Juan has his own original lan-
guage that combines his human-
istic concerns with the aesthetic
search of a genuine art. His wings
are an oasis of peace in midst of
the urban jungle. They are shel-
ter and protection: the longings as possibility of redemption, of hope.
What is life but longings? The wings of longing are the refuge of the
sublimated soul.

HOWEVER: DIVINE IS
BEAUTIFUL, WISE, GOOD, AND
ALL OF ITS KIND;

ITIS, THEREFORE, WHAT
MOST NOURISHES THE WINGS
AND MAKES THEM GROW.

PLATON, “FEDRO”

* Germaine Gémez Haro

Art historian. She has devoted herself to art criticism for 25 years as permanent colla-
borator of the Visual Arts column of the supplement La Jornada Semanal. Founding
member and General Director of the Casa Lamm Cultural Center. She is a member of
the International Association of Art Critics (IAAC).
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Anhelos, 2016-2018.

Acero conformado, forjado y reciclado
Conjunto escultérico medidas variables
4002800 cm cada una

Emplazamiento: Paseo Andares, Gdl. México.
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Una cosa sigue a otra,
pero todas no hacen sino pasar
« Rafael San Juan
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One thing follows the other,
but all do nothing but go by

« Rafael San Juan
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Ante la obra de este joven maestro muchos son los recuerdos que se
agolpan en mi memoria. Uno de ellos alude al traslado del David, la
monumental escultura de Miguel Angel, por las calles de Florencia.
Esta hazafia la refiere Manuel Mujica Lainez en su libro Bomarzo, en
el que explica que «durante cuatro dias, el gigante de marmol recorrié
el camino que separaba el taller del maestro de
la Plaza de la Sefioria, cuarenta hombres tiraban
de él por las callejas, y la escena se vincula, plas-
ticamente, con otras muy antiguas, como la del
corcel troyano». Ese David original yace hoy en
la sala principal de la Academia, en la ciudad de
los Médici, mientras que una réplica ocupa hoy
su lugar en la plaza publica. Otro pasaje memo-
rable se refiere a Leonardo da Vinci y el modelo
de arcilla que realizaba del caballo de la esta-
tua ecuestre de Francisco Sforza, el cual quedd
completamente destrozado por las tropas de
Luis XII de Francia, al tomarlo como blanco para
sus entrenamientos de tiro.

Pues bien, con técnica que recuerda a aque-
llos genios renacentistas, Rafael San Juan ha
estudiado cada parte del cuerpo humano hasta
penetrar en la maravillosa mecéanica de su naturaleza. Asi, como po-
cos artistas de su generacion, ha logrado hallar las razones ocultas de
la vida o el resorte méagico del alma. Mas que reunir fragmentos, este
joven maestro sabe conseguir que los espacios dejen de ser realidad
virtual para emerger en la inmanencia de las cosas. Como si hubiese
hallado la piedra filosofal, mediante el empleo de laminas y estructu-
ras, logra recrear -mas que reproducir- esa verdad que el ser huma-
no supone en medio del Universo.

Al conocer de sus magnos proyectos, sofié que La Habana podria
tener el privilegio de alguna obra suya de caracter monumental, mi-
rando al seno de la bahia, donde la imagen de esta ciudad parece es-
caparsenos entre los dedos, envuelta en el misterio de su existencia
como villa secular. Que esa escultura tuviese un rostro bello, como
aquel que esculpié Giuseppe Gaggini en marmol estatuario para sim-
bolizar a la hija del cacique Habaguanex, con adorable perfil griego
magicamente coronado de plumas. Que este rostro mire al infinito,
henchido de cubania, y sea el legado de Rafael San Juan a esta tierra
suya, donde cristalizé su genio digno del arte universal. Que estas le-
tras queden como una expresion de gratitud, mas que un exordio, a la
excelencia de su obra.

*LaHabana, 1942

Historiador de la Ciudad de La Habana. Doctor en Ciencias Historicas y Maestro en
Ciencias Arqueoldgicas, Historiador de la Ciudad y Director del Programa de
Restauracion del Patrimonio de la Humanidad. Ha recibido innumerables distinciones
en diferentes pafses por su trabajo destacado en pos del Patrimonio Histérico.

ESTE JOVEN MAESTRO
SABE CONSEGUIR QUE LOS ESPACIOS
DEJEN DE SER REALIDAD VIRTUAL
PARA EMERGER EN LA INMANENCIA
DE LAS COSAS

THIS YOUNG MASTER KNOWS HOW
TO MAKE SPACES CEASE TO BE A
VIRTUAL REALITY AND EMERGE IN THE
IMMANENCE OF THINGS

PRIMAVERA / SPRING

Eusebio Leal Spengler*®

Many memories come to my mind when facing the work of this young
master. One of them alludes to the transportation of Michaelangelo’s
monumental sculpture David through the streets of Florence. This feat
is told by Manuel Mujica Lainez in his book Bomarzo, in which he ex-
plains that «for four days the marble giant covered the distance that
separated the maestro’s workshop in the Square
of the Lordship; forty men pulled it along the
narrow streets, and the scene is visually con-
nected with other very old ones, such as that of
the Trojan horsey. The original David has its place
today in the public square. Another memorable
moment refers to Leonardo da Vinci and his
clay model of the horse in the equestrian statue
of Francisco Sforza, which was completely de-
stroyed by the troops of Louis XII of France when
used as target for their shooting trainings.

With a technique that recalls those Renais-
sance geniuses, Rafael San Juan has studied
each part of the human body until penetrating
the marvelous mechanics of its nature. Thus,
like few artists from his generation, he has suc-
ceeded infinding the hidden reasons of life or the
magic strings of the soul. More than gathering fragments, this young
master knows how to make spaces cease to be a virtual reality and
emerge in the immanence of things. As if he had found the philosophi-
cal stone, by means of images and structures he succeeds in recreat-
ing —more than in reproducing- that truth that the human being sup-
poses in midst of the Universe.

When learning of his huge projects, | dreamt that Havana might
have the privilege of some monumental work of his, looking at the core
of the bay, where the image of this city seems to escape between our
fingers, wrapped in the mystery of its century-old village existence.
That such a sculpture would have a beautiful face, as the one sculpted
in statuary marble by Giuseppe Gaggini to symbolize the daughter of
Indian chief Habaguanex, with an adorable Greek profile magically
crowned with feathers. That this face would be looking at the infinite,
swelling with Cuban identity, and that it would be the legacy of Rafael
San Juan to this land of his where his genius, worthy of universal art,
crystallized. May these words remain as an expression of gratitude,
more than an exordium for the excellence of his work.

*Havana, 1942

Historian of the city of Havana. Doctor in Historical Sciences and Master in Archaeo-
logical Sciences. Director of the Restoration Program for the Historical Center of
Havana, Patrimony of Humankind. He has received numberless distinctions in different
countries for his outstanding work in favor of the Historical Patrimony.
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Reminiscencia, 2018. De la serie Numenes

Acero conformado, forjado y reciclado

830x599x332cm

Emplazamiento: Puente Matute Remus, Guadalajara, México.
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Climax, 2018. De la serie Numenes Paraiso, 2018. De |a serie Numenes

Acero conformado, forjado y reciclado Acero conformado, forjado y reciclado
265x200x180 cm 400x180x185cm

Emplazamiento: Coleccion privada, Madrid, Esparia. Emplazamiento: Sculture Park Farnham, Inglaterra.



Ocaso, 2016. De la serie Numenes

Acero conformado, forjado y reciclado
845x370x325¢cm

Emplazamiento: Altozano Mérida, Yuc. México.









Enelamplio camino de la vida, uno recorre y descubre la diversidad
de lo que somos y lo que podemos llegar a ser. La multiculturalidad
yace en los matices que tejen las diferencias entre personas.

Por esto, cuando pensé enrostros, en almas en personas, en géneros,
no pude obviar tanta belleza, tanta confrontacién y tanta transcultura-
cion entre nosotros mismos; hoy nuestro mundo
globalizado es esto, es estar aqui'y estar alla.

Cada rostro es en si mismo eso; es la presen-

DE UNA MANERA INESPERADA

OTONO / AUTUMN

Rafael San Juan

One follows the wide road of life and discovers how diverse we are and
what we may become. Multiculturalism lies in the tints that make up
the differences between persons.

As soon as | thought of faces, souls, people, genders, | could not
omit so much beauty, so much confrontation and so much cross-cul-
ture among us. Today, our global world is this:
being here and being there.

Each face in itself is the presence of a con-

cia de un continente, una raza con influencia de ESAS TIRAS DE VIEJO ACERO tinent, a race influenced by the exodus, by the
éxodo, de exilio: una actual mezcla de razas res- EMPEZARON A COBRAR VIDA diaspora; a true mixture of races that respond
pondiendo a una demanda contemporanea. to a contemporary demand.

¢Por qué acero? porque es una material fuer- UNEXPECTEDLY, Why steel? Because it is a strong material

te por excelencia. Tiene caracter propio, es por-
tador de un contenido ambiguo, pues para unos
puede ser frio pero en su génesis, para forjarlo,
es necesario el fuego en su maxima expresion.

En un rincén olvidado, pero no desaparecido, palpitaban unas
grandes bobinas de acero reciclado que ya los afios querian cobrarles
desuso. De una manera inesperada esas tiras de viejo acero empe-
zaron a cobrar vida y dia a dia se fue forjando, no sin esfuerzo, lo que
podemos ver hoy.

¢Por qué mujeres? Porque son la méaxima expresion de Vida.

Alba, 2016. De la serie Numenes
Acero conformado, forjadoy reciclado
787 x378 x330cm

THOSE OLD STEEL STRIPS BEGAN
TO RECOVER LIFE, AND DAY BY DAY

par excellence. It has its own nature; it bears
an ambiguous content, since to some it can be
cold, but in its origin, in order to forge it, fire is
required at its topmost form.

In a forgotten but not disappeared corner were several large recy-
cled steel spools, already marked by the years. Unexpectedly, those
old steel strips began to recover life, and day by day, not without ef-
fort, what today we see began to be forged.

Why women? Because they are the topmost expression of Life.

37



Alba, 2016. De la serie Numenes
Acero conformado, forjado y reciclado
787 x 378 x330cm






Sueiios, 2016. De |a serie Numenes

Acero conformado, forjado y reciclado

580 x340x298 cm

Emplazamiento: Desierto de los leones, CDMX
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Otofio, 2013. De |a serie Numenes
Acero conformado, forjado y reciclado
610 x 298 x 140 cm



Otoiio, 2013. De |a serie Numenes
Acero conformado, forjado y reciclado
610 x 298 x 140 cm
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Otoiio, 2013. De la serie Numenes
Acero conformado, forjado y reciclado
600 x 290 x 135 cm






Otoiio, 2013. De la serie Numenes
Acero conformado, forjado y reciclado
500260 x 138 cm



Otoiio, 2013. De |a serie Numenes
Acero conformado, forjado y reciclado
500x260x138 cm
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Tiene sobrada razon el pintor francés Georges Rouault cuando,
casi al inicio de uno de los pocos libros que escribio, anota que el artis-
ta, aun desprovisto de los medios materiales para hacerlo, puede via-
jar a cualquier punto del espacio (y del tiempo, puedo afiadir), porque
cuenta con el invalorable tesoro de su imaginacion, que lo transporta
a cualquier lugar gracias a los medios que le proporciona su inspira-
cion.

En una cultura propensa a los convencionalismos que estrechan
laviday la vision de las gentes, la veta creativa de Rafael Miranda San
Juan es un enorme respiro. Su trayectoria biografi-
ca esta surcada de pinceladas que han consolidado
en él una formacién con un particularisimo tinte.
Sus esculturas son manifestaciones de una fertili-
dad creativa que fluye con intensidad. Su vida tiene
que ver con su obra. Ambas son la doble cara de la
misma moneda: de una vida atada al compromiso
de vivirla a fondo.

El cuerpo humano, es lo que enfoca la creatividad
y el talento de este artista. La piel seria entonces la
superficie donde encuentra materia prima para sus
trabajos, que, escarbando en los diferentes “ac-
cidentes” de la figura humana se detiene para ha-
cernos pensar y entretejer una serie de conceptos,
ideas y figuraciones- abstracciones que atrapan al
espectador por la ambigliedad de lo representado
en las imagenes.

Rafael pertenece a ese tipo de artista que pola-
riza su modo de construccion estética por vias de
lo escultérico (en su acepcién abierta) e igualmente
mediante el uso de la naturaleza misma (sobre todo
humana), convertida en recurso de resurreccion a
nivel simbdlico, en tanto cadaveres y osamentas de
esqueletos reales le han servido para significar y
disefiar el sentido de sus propuestas. Un indudable
componente antropomorfico actua, en él, como base declaratoria de
percepciones y valoraciones sociales, que hablan de la muerte en vida
y de la vida en muerte no sélo respecto de situaciones escatolégicas
y pérdidas cotidianas, sino a la vez en una blsqueda de lo espiritual
y poético que permite trascender cuerpos fésiles o conservados en
formol, para referirse asi -de manera oblicua- a la inmortalidad y per-
sistencia del Hombre.

Lo que parece ser a veces un rejuego con evidencias letales, afir-
ma una vocacion por la carnalidad yerta, escultérica en sus formas,
instalativa en la espacialidad, mas alla de lo que podria interesar a pa-
tologos y anatomistas. Con manos de “cirujano” y de artista recrea el
estado de existencia finita y opera casi en calidad de demiurgo, que da
nueva vida a lo que fenece, convirtiéndolo en tropo y emblema de una
blusqueda constante en pos de devolverle vida para el arte alo que ha
dejado de ser en términos de funcionalidad y biologia.

Rafael rompe los cédigos normales en el afan de cifrarlos como
parte de un discurso que retoma antiquisimas experiencias ceremo-
niales, claves posmodernas, procedimientos de atrezzo y disefio ob-
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EL SEDIMENTO DE MI VIDA

SABEMOS QUE EL SEDIMENTO
REPRESENTA “LO QUE QUEDA AL

DIA A DIA TRAZAMOS LOS
RASTROS DE LO QUE DEJAREMOS
ATRASY ES EN LA INCERTIDUMBRE
DEL FUTURO DONDE PODEMOS
VALORAR EL PRESENTE. CADA
PASO ES IMPORTANTE Y SI SOMOS
CONSCIENTES DE ESTO, EL CAMI-
NO TRANSITADO SERA MIRIFICO!

SONORO SILENCIO OBJETUAL /
THE SILENT SOUND OF OBJECTS

Toni Pifiera®

The French painter Georges Rouault had good reason when almost
at the beginning of one of his few books he pointed out that the artist,
even deprived of the required material means, may travel to any point
of space (and of time, | can add) because he has the invaluable treasu-
re of his imagination, which takes him anywhere thanks to the means
provided by his inspiration.

Ina culture that tends to the conventionalisms that narrow peoples’
lives and vision, the creative line of Rafael Miranda San Juan is a huge
breath. His biography is full of moments that have consolidated in
him a very distinctive professional training. His
sculptures are the result of an intensive creative
fertility. His life has to do with his work. Both are
the two sides of the same coin: of a life tied to the
commitment of living it in great depth.

The human body is the target of this artist’s
creativity and talent. The skin becomes the surfa-
ce where he finds raw material for his works. Di-
gging into the different “accidents” of the human
figure, he stops to make us think and interweave a
series of concepts, ideas and figurations; abstrac-
tions that capture the spectator with the ambigui-
ty of the images.

Rafael belongs to that type of artist that po-
larizes his form of aesthetic construction using
sculpture in its open sense. He likewise appeals
to nature itself (particularly human nature) as a
resource of symbolical resurrection, while using
corpses and real skeletons to signify and design
the meaning of his proposals. An undoubtedly
anthropomorphic element acts in him as state-
ment of perceptions and social valuations that tell
about deathiin life and of life in death, not only with
regard to scatological situations and daily losses
but alsoina search for the spiritual and poetic that
enables to transcend fossils or bodies preserved in formaldehyde, to
refer tangentially to the immortality and persistence of human beings.

What at times seems to be a game with deadly evidences affirms
a vocation for the rigid carnality, sculptural in its forms, installed in
the spatiality beyond the possible interest of pathologists and anato-
mists. With the hands of both surgeon and artist he recreates the sta-
te of finite existence and operates almost as a demiurge who grants
new life to what ends, turning it into trope and emblem of a constant
search in pursuit of granting a life in art to what no longer exists in
terms of functionality and biology.

Rafael breaks the normal codes in his urge to codify them as part of
adiscourse that takes up again ancient ceremonial experiences, post-
modern keys, gear and design processes, receptive variables, and a
sort of exchange between what no longer is and what continues to be.
He refuses to consider death as finished existence, as fatal destiny. He
stands on the side of what lives and grows; he reaches the “kingdom
of beauty” and contemplates his vital environment with a distinctive
paleontological vision. Like the Leonardo Da Vinci, who studied corp-
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jetual, variables receptivas y una suerte de intercambio entre lo que
ya no es y lo que sigue siendo. Se niega a considerar la muerte como
existencia terminada, como destino fatal. Se coloca de lado de lo que
vive y crece, alcanza el “reino de la belleza™ y contempla a su contexto
vital desde una peculiar visién paleontolégica. Como aquel Leonardo
Da Vinci que estudiaba cadaveres para hallar los secretos y medidas
de lo humano, o como Francisco de Goya en su observacion de los cai-
dos del escenario bélico, ha querido penetrar en la estructura organi-
ca, en la maquina que somos, con el proposito de comprender mejor
y revelar a los demas lo que somos, de donde venimos y hacia dénde
vamos. Pero es un buscar en el destino y las deconstrucciones de la
escultura natural que nos caracteriza, una equivalencia con el destino
de la historia, la sociedad, la sicologia y hasta la politica, frecuente-
mente devenidas osamentas irrecuperables.

MAS ALLA DE LA SUPERFICIE

Hay mas. Diseccionando las representaciones con un “filoso bis-
turi” (visual) descubriremos, mas alla de la superficie sentimientos y
realidades que se acumulan en sus piezas o en las partes de sus pie-
zas, que, COMO Un i